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Nous avons une attitude
commune : la curiosité et
une histoire mélée, qui, bien
souvent,s’est faite parlevoyage.Ainsi
le Thédtre de la Bastille et le Festival
d’AutomneaParissont-ilsdepuislong-
tempsassociés parleursaccueilsinter-
nationaux.L’histoireestd’autantplus
remarquable qu’elle procéde d’une
grande liberté réciproque, d’une
conscienceaiguédenoscomplémen-
tarités,etdurespectdenosdirections
artistiques indépendantes. Un festi-
val sans thédtre et un thédtre sans
festival!

Nous connaissons I'un et l’autre le
Théatre Sfumato depuis des années
etcen’estque maintenant que nous
pouvons proposer aux parisiens de
partager notre admiration.

C’est un accueil bref, certes, lié a nos
contraintes, maisimportant puisque
nous présentons une trilogie. Trois
spectaclesrépartisdanslesdeuxsalles
duThéatredelaBastilledontlaconfi-
guration devrait permettre cette
découvertedansd’excellentes condi-
tions.Prolongementheureuxetautre-
ment signifiant de ces nouvelles
faconsde travaillerensemble, le Fes-
tival Passagesde Nancy, sousl'impul-
sion de Charles Tordjman et de
Jean-PierreThibaudat, est partie pre-
nante de ce projet en programmant
la trilogie Strindberg en mai 2009, le
Sfumato étant déja venu a Nancy
par deux fois. Ce programme, concu
en collaboration par nos trois mai-
sons, est un signe tangible du souci
d’accueillir autrement.

Alain Crombecque, directeurdu Festi-
val d’Automne a Paris, Jean-Marie
Hordé, directeurdu Théatre dela Bas-
tille, Charles Tordjman, directeur de
Passages

Margarita Mladenova et
Ivan Dobchev venaient
d’avoir quarante ans lorsqu'ils
ont créé le Théatre Sfumato en 1989
asofia.l’'unetlautre étaientdéjades
metteursenscenereconnusetdes pé-
dagoguesappréciés-etilsembarque-
rent dans 'aventure une poignée de
jeunes acteurs qu’ils avaient formés.
llsavaientcontribuéaurenouveaudu
théatre bulgare depuis trop longtemps
pris dans les rets de 'empire sovié-
tique: lourdes institutions et fossili-
sationdogmatique del’enseignement
de Stanislavski. Si cette union fit leur
force, c’est qu’elle se fondait sur une
commune et exigeante vision du
théatre que résume bien le nom de
leur troupe emprunté a Léonard de
Vinci, et que leur union allait radica-
liser.

Lesfumato désigneunetechniquede
dessin, de peinture, qui consiste a
brouiller les contours, a cerner, a
peindre I'air, 'impalpable. « Le nom
de notre troupe reflete notre straté-
gie poétique », disaient Mladenova
et Dobchev. Autrement dit, moins le
traitque son mouvement, plutétl’in-
distinct et ses mysteres que 'affir-
mation péremptoire,ladynamiquedu
geste que son accomplissement, le
processus que le résultat. « Nous ne
cherchons pas un théatre descriptif
mais,danslejeudesacteurs,unevérité
du courant intérieur qui ne s’épuise
pas danslaréalité visible » ajoutent-
ils.Commel’écrit HeinzWismann, «le
théatre Sfumato met I'accent sur le
surgissementinitialde l’élanetfaiten
sorte qu’il ne soit pas absorbé par la
logique de I'efficacité ». « Pour nous,
poursuiventMargaritaetlvan,lespec-
tacle est une action, un rite spirituel
quialieuiciet maintenant.Carlerite
ne peut étre ni imité, ni répété. C’est
cela qui détermine la nature de la
présence de I'acteur dans nos spec-
tacles : tout le travail de répétition
consistea lediriger vers des réflexes
non conditionnés, a favoriser une
impulsion créatrice».
Tresvite,ilstomberontsurcette phrase
du peintre Odilon Redon qui devien-

draleurmotd’ordreetleurregled’or:
«la logique du visible au service de
I'invisible» Touslesspectaclesdu Sfu-
matosedéroulentsoushaute tension.
Découvrirune telleaventuredansun
pays alors surtout connu pour ses
yaourtsetsesparapluiesetquivenait
tout juste de s’ouvrir au monde occi-
dental, futun choc. Celase passaiten
1990dansunrecoind’ungigantesque
et prétentieux Palais de la culture de
Sofia ou Lénine avait été plus d’une
fois le héros de spectacles grandilo-
quents.La,aveclacomplicitéd’unvice-
ministre clairvoyant,le Sfumatoavait
installé une sorte de campement, un
il6t de théatre vivant et incandes-
centauseind’'un mausolée.Alalueur
debougies,desacteursauxtraitsacé-
rés nous entrainaient dans les
méandres de PetarAtanassov,unRim-
baud bulgare dont I'ceuvre avait été
longtemps interdite, ou nous prome-
naient dans I'ceuvre de la russe Lud-
millaPetrouchevskaia que nousavait
faitconnaitrelaperestroika. Des 'an-
née suivante, ils campaient sous des
bachesdanslesous-soldeBeaubourg,
invités par le Festival d’Automne a
Paris.Dobchev venaitaveclamiseen
scenede Témoignagedelumiére pen-
dant la peste, un spectacle concu a
partir de I'ceuvre d’Atanassov dialo-
guant avec des passages de la Bible
et du Festin au temps de la peste de
Pouchkine. Mladenova signait post
scriptum, un voyage dans I'ceuvre de
Tchekhovapartirdelascenefinalede
La Mouette: le suicide de Constantin
GavrilovitchTrepley, lefilsdelagrande
actrice Akardina. Cing ans plus tard,
le Sfumato était au Festival Passages
a Nancy avec deux Tchekhov, Oncle
Vania (Dobchev) et Les Trois Sceurs
(Mladenova). Et cette saison, la trilo-
gie Strindberg ayant pour titre Vers
Damasiraau Festival Passagesenmai
2009 apres savenue au Thédtre de la
BastilledanslecadreduFestival d’Au-
tomne.

Désormaisdénommeée«Théatre-labo-
ratoire Sfumato» (un clin d’ceil au
mythiquethéatre LaboratoiredeGro-
towskiaveclequelleSfumato partage



plusieursvisées),lacompagnie n’em-
pile paslesspectacles maisconcoitsa
démarche exploratoire a partir d’un
projet, généralement autour d’un
auteur. Tchekhov,de 89a 96, puis Lov-
kov, Raditchkov, les mythes, Dos-
toievski de 2003 a 2005, le projet Exit
autour des derniers jours de Léon
Tolstoi et Marina Tsvetaeva, et main-
tenant, Strindberg. Autantdevoyages
aulongcours,derépétitions,d’impro-
visations des mois durant, un temps
lent nécessaire pour pénétrer «’es-
prit» de l'auteur, approcher son
«secret» et, au-dela, interroger « la
grande énigme de I'existence ».
Il'yalongtemps que les gens du Sfu-
matoontquittélasoupentedu Palais
delaculturedésormaisvouéauxspec-
tacles de divertissement. Apres bien
des péripéties - un théatre qui brdle,
un autre dontils sont expulsés pour
cause d’opération immobiliere - ils
sontdésormais installésaubordd’un
jardin au centre de Sofia, dans un
théatrequetoutel’¢quipedu Sfumato
afaconnédesesmainsdansd’anciens
bainsdelavilledepuislongtempsaban-
donnés.

Jean-Pierre Thibaudat

«Lethédtrereprésente pournousune
autre forme de vie - plus concentrée,
plus pure et plus élevée. Soit I'exis-
tence d’'une communauté de per-
sonnes qui ont quelque chose a
échanger, qui se réjouissent de leur
rencontre, la partagent et sont préts
adonnerbeaucoup d’eux-mémes.Une
viedepersonnesétroitementliéesou
chacun se découvre a travers l'autre,
en échangeant avec lui son énergie
spirituelle, dans une complicité qui
s’avere un rite mystérieux des dmes
et peut nous restituer un sentiment
perdudesainteté depureté et decha-
leur humaine. Le thédtre est une vie
bouillonnante. Le thédtre n’est pas le
lieudelarencontre,ilestlarencontre
elle-méme ».
Margarita Mladenova
Ilvan Dobchev




Mademoiselle Julie,
d’Eros en Thanatos

Premiére étape de la trilogie Vers
Damas qui traverse I'ceuvre d’August
Strindberg a la nage et souvent en
apnée, Mademoiselle Julie, une piece
enun acte, en un souffle, fulgurante.
En1883,I'auteur avaitquittélaSuede
etsesthédtres,mettanten périllacar-
riere d’actrice de son épouse Siri.Ala
veilledu printemps 1888,au Danemark,
il met un point final a son Plaidoyer
d’'unfou(écritenfrancais),l'unedeses
ceuvres autobiographiques ou il dis-
seque a I'envi sa vie de couple. Peu
apres,il découvre Friedrich Nietzsche,
le lit avec exaltation, « Tout y est ! »,
écrit-il a un ami. La famille Strind-
berg (deuxenfants) passel’étéau Dane-
mark, a Lyngby, louantdes chambres
dans un chdteau tenu par une com-
tesseextravagante.Cestlaqu’August
écrit Mademoiselle Julie en deux
semaines, s'inspirant sans doute des
personnesquiviventdanscechdteau,
dont la jeune Marta, avec laquelle
Strindberg aura une breve aventure.
En scene, trois personnages : Made-
moiselle Julie, la fille du comte, Jean,
un valet, Kristine, la cuisiniere. L’ac-
tionsedérouledanslacuisineducha-
teau,lanuitdelaSaint-Jean.Une nuit
deféte,unenuitdefolie.«CesoirMade-
moisellejulieestfolle,completement
folle », premiere réplique de la piece.
Au bout de la nuit, la fille du comte
ayantcouchéaveclevalet fiancéala
cuisiniere,obéital’ordredesonamant:
elle sort pour aller se suicider.

Dansune longue préface, Strindberg
s’attarde sur 'ambivalence des per-
sonnages.MademoiselleJulie «estun
caractere moderne » mais « elle est
également une survivance de I'an-
cienne noblesse guerriere ». Jean, fils
dejournalier, «montedéjasurl’échelle
socialeetilestsuffisammentfort pour
nepassegénerenprofitantd’autrui».
Seigneur en herbe, il hésite «entrela
sympathie pour les hautes spheres
et la haine pour ceux qui les occu-
pent» EnfinKristineest«uneesclave
féminine » qui va « a I'église pour se

décharger sur Jésus de ses larcins
domestiques etacquérirunenouvelle
provision d’innocence ».

Quandelle entre en scéne, Mademoi-
sellejulieinviteJeanadanseravecelle
encoreunefois. Il obéit. Elleregneen
maitresse, elle le désire, mais l'acte
consommeé, tout se renverse. D’Eros
en Thanatos. « La victoire de Julie
devientvite la victoire du valet. Jean,
ayantmeélésonsangaceluidelarace
desforts,devient fortasontour.julie
n‘aura plus qu’a lui obéir, et quand il
lui donnera l'ordre de se tuer, elle se
soumettra,commehypnotiséey, écrit
Arthur Adamov dans I’essai qu’il a
consacré a Strindberg. Et ce dernier
d’ajouter:«llenestdel’amourcomme
de lajacinthe : elle doit se dévelop-
per par ses racines dans I'obscurité
avant de donner des fleurs durables.
Ici, 'amour pousse trop vite, il fleurit
et monte tout de suite en graine et
C’est pourquoi la plante meurt aussi
rapidement ».
Tournantledosacequ’ilnomme«le
dialogue a la francaise », Strindberg
laisse « les cerveaux travailler sans
regles comme ils le font dans la réa-
lité, ol une conservation n’épuise
jamais un sujet, mais ot les cerveaux

s’envoient mutuellementdes leurres
quileurpermettentderebondir». Ainsi
lanuitblanchedelaSaint-jeanest-elle
zébréed’undialogue«erratique» mais
on ne peut plus serré. « Prenez une
cotede mouton, écrit Strindberg, elle
parait large, mais elle est aux trois
quartsfaited’osetdegraisse, etcomme
les Grecs, je vous donne la noix ».

Strindberg parle de Kristine comme
d’un personnage secondaire. Ce n’est
pasl'avisduthéatre Sfumatoquiareti-
trélapiece(tropsouventmiseenscene
autourd’uneactricestarjouantlerdle
titre),Julie, JeanetKristinesoulignant
ainsilejeude tensions entre les trois
personnagesetlesravagesquienrésul-
tentatouslesétagesdansun monde
ol I'étrehumain«cesse d’étre I'objet
absolu de la civilisation », dit Marga-
rita Mladenova qui signe la mise en
scene. Une froide cuisine métallique
occupe la scene, aseptisée comme
un laboratoire, une clinique. Propre
jusqu’a I'effroi. L'eau bout dans des
bassines pourlaverlasaleté.Alaface,
unerigolerigoureusecharrieleseaux
usées.C'estadosséace paysage quasi
cliniquequele Sfumatocuisinelapiece.

J-P. T




La Danse de mort, ou le
triomphe de la haine
comme passion

Le voyage Vers Damas du Sfumato a
travers’'ceuvrede Strindbergse pour-
suitaveclLaDansedemort,piece adap-
tée et mise en scéne par Margarita
Mladenova.

Douze ans ont passé depuis I’écri-
turede Mademoisellejulie.Strindberg
a divorcé d’avec sa premiere femme,
une ancienne actrice; lui a succédeé
unejournaliste,nouvel échec. Etvoici
gu’au printemps 1900, il faitlaconnais-
sanced’unejeuneactricenorvégienne
devingt-deuxans,Harriet Bosse. Apres
unelonguepériodeouilcotoielafolie,
apres Inferno, il a retrouvé les voies
de I’écriture dramatique. En 1898, il a
écrit les deux premieres parties du
Chemin de Damas. 'année suivante
sont venus ses grands drames histo-
riques, et a 'automne 1900, coup sur
coup, il écritsansguerederaturesdeux
grandes pieces, une dizaine de jours
pour chacune, Pdqgues et La Danse de
mort.La premiere se termine parune
scenederéconciliation,lasecondeest

marquéedeboutenboutparlahaine.
Dans La Danse de mort, tout se passe
surunefile queleshabitantsnomment
« le petit enfer ». La, dans la tour cir-
culaire d’'une forteresse qui fut une
ancienneprison,vitun couplequel’on
croiraitunipuisqu’ilatenulecoupet
s‘appréte a féter ses noces d’argent
(vingt-cingans de mariage).ll n’en est
rien.Lahaine habite Edgar, capitaine
d’artillerie, et Alice, son épouse, une
ancienne actrice. La haine de I'un
envers l'autre, la haine des autres, la
haine de soi. Leurs enfants sont par-
tis,ilsn'ont pasd’amis, lesdomestiques
ne s'attardent pas, I'argent manque,
legarde-mangerestvide,etlacavena
plusvude bouteilles depuis cingans.
Encoulisses,onentenddelamusique
comme dans Mademoiselle Julie, un
voisin, le docteur, a invité des amis,
Edgar et Alice n’en font pas partie.
D’ailleurs, d’amis, ils n’en ont pas; la
détestationestabsolue, et C’est peut-
étre ce qui les réunit. Le capitaine
rumine son absence de promotion,
Alicesacarriered’actriceavortée,elle
joue du piano mais leurs go(its musi-
cauxsontopposés.llsn’ontriend’autre

a sedire que de s’envoyer a la figure
lenéantdeleurvieacoupsde«vieilles
répliqueséculées», commeditlecapi-
taine. Le sarcasme et la saillie agres-
sivesontlamonnaiecourantede leur
dialogue quotidien, en attendant la
mort qui est déja a I'ceuvre. « Leurs
amessontmortes.Cesontdeuxcorps
—deuxmomiesressemblantadesétres
humains - qui entament une lente
danse a travers le néant», dit Marga-
rita Mladenova.
Arrive Kurt,unamidu tempsjadis.Une
chance,unepossibilité desalut ?Rien
detel C’estKurtqui estentrainédans
leurcercleinfernal,saprésence nefai-
santqu’exacerberlahaine,I'abjection
etladestruction, tirailléqu’ilestentre
I'un et "autre. Deux chiens se dispu-
tantunos.Etasontourdevenuchien,
Kurt mord le cou d’Alice, son amour
de jeunesse. Il prendra la fuite, et le
couple se retrouvera face a face au
fond d’'un commun abfme. « Et |3, dit
Mladenova, de cet abime, s’éléve un
absurde espoir, aussi faible que le cri
d’unnouveau-né, l'espoirde«quelque
chose de mieux»facealamortimmi-
nente (Edgar étant réellement
condamné et le disant). Pour se pur-
ger. Pour commencer aprés la fin ».
Vanité du couple, faillite de 'amour,
triomphe de la haine comme pas-
sion, et dela mortdanslavie méme.
«La joie ? Qu’est-ce-que cC’est ?y,
demande le capitaine a son épouse.
«Cen’estpasamoiqu’ilfautledeman-
der», répond-elle du tac au tac. Clest
I'une des premieres répliques de la
piece. Et la derniere : « Donc, noces
d’argent.. passer I’éponge et conti-
nuer. Continuons », dit le capitaine.
Cestdéjadu Beckett,cequesouligne
Mladenova : « La mort maintient le
pouls des cceurs en pierre, elle gou-
verne“l’espritéclairé”impuissantface
aelle. Le grand projet de civilisation
-I'’Homme avecun grand H - échoue
dans ’homme (’humain). Effondre-
ment:duSurhomme(Nietzsche)al’ani-
mal. De la a I’'absurde-ridicule du
tragique,aFindepartie (Beckett),iln’y
aqu’un pas».

J-P. T









Strindberg a Damas

Lederniervoletdelatraversée Strind-
berg du théatre Sfumato partdu Che-
min de Damas, une longue piece en
trois parties (rarement montée inté-
gralement)que l'auteur écriraen deux
temps sur une période s’étalant sur
dix ans. « C’est un poeme qui repose
sur une terrible demi-réalité », écrit-
il. Uhistoire d’un Inconnu, de ses er-
rances, de ses questionnements, de
sesrencontres..

Strindberg propose a Harriet Bosse,
unejeuneactriced’origine norvégien-
ne devingt-deux ans, d’'interpréter le
réledelaDameapres’avoirvue jouer
le role de Puck dans Le Songe d’une
nuit d’été de Shakespeare. Dans son
journal,ilrapporte un«incidentinex-
plicable» qui s’est produit le jour de
larépétition générale,le 15 novembre
1900. Dans 'une des scénes cruciales,
la Dame qui porte une voilette doit
donner un baiser a I'Inconnu. Strind-
berg monte sur scene, s'approche de
’actriceetluiparle de ce moment du
baiser. Alors, écrit-il, « le petit visage
de Bosse se transforme, s’épanouit et
s’emplitd’'une beauté surnaturelle; il
semblait s'approcher du mien et ses
yeux m’envelopperent de flammes
noires. Puis, sans raison, elle partit
en courant, et je suis resté interdit,
ayant I'impression d’'un miracle et
d’avoir recu un baiser qui venait de
m’enivrer ». Quand il '’épouse en mai
1901, ilacinquante-deuxans.Quelques
jours plus tard, il colle dans son jour-
nal une dépéche d’un journal qui lui
apprend lamortde DagnyJuel,assas-
sinée par un amant avec lequel elle
s'étaitenfuieaTbilissi.Strindbergavait
connu cette jeune femme fascinante
au Cochonnoir,un célébre pub de Ham-
bourg. Grande buveuse d’absinthe, mi-
litante de 'amour libre, surnommeée
Aspasie (en référence a la maltresse
de Péricles), elle fut un modele aimé
d’Edvard Minch. Elleavait étél'aman-
tede Strindberg (alors marié avec Fri-
da, lajournaliste autrichienne) avant
de partager la vie de I’écrivain et es-
sayiste polonais Przybyszewski.

On retrouve tous ces éléments et
d’autres (la correspondance entre
Strindberg et Nietzsche, son Journal
occulte,son obsession des psychiatres)
dans Strindberg a Damas, titre don-
né par le Sfumato a ce troisieme vo-
let quis’éloigne du texte mémedela
piéce Le Chemin de Damas (mais non
de certaines scenes) pour cheminer
plus avant, avec et dans Strindberg.
« L'exaltation de ce texte nous a fait
imaginerunvoyageatraverslesréves
deStrindberg, atraversdes documents
entremélésades faitsréelsetdes sup-
positionsémergeantdelabiographie
del’écrivain, atraversdes hypotheses
sur ses crises, sur son épreuve hu-
maine-trop humaine-del’esprit, sur
son étirement au-dela des limites de
laréalité,d’ouleretourparfoisestim-
possible », explique Ivan Dobchev
quisigne la mise en scene et a établi
le texte avec GeorgiTenev, suite adeux
treslongs workshops avec lesacteurs
du Sfumato. Une tentative pour «at-
teindre le non réalisé, le réve absolu.
L'inexplicable. Au-dela du visible, au-
dela du possible. Dans Damas ». Da-

mas (ou Tbilissi) comme métaphore.
Le Sfumato prolongelaformedrama-
tiguedu«drameitinérant»ou du« pé-
lerinage dramatique » chere a Strind-
berg(sadernierepieceaurapourtitre
La grand-route) qui n'aurajamais ces-
séd’entreméler 'histoirede ses pieces
et celle de sa vie. Mais c’est un voya-
gequidélaisse le monde extérieur pour
explorer le monde intérieur. Il en va
des personnages de cette piece com-
me de ceux des trois parties du Che-
min de Damas décritsainsiparArthur
Adamov :ils « sont a la fois Strind-
berg lui-méme, et ceux avec qui la vie
I'a mis aux prises. Et cela donne une
assez grandiose réunion, ou chacun
ressembleal’autre paruncertain coté,
ou toutlemondeclignedesyeux dans
une connivence épouvantable ».
Atravers cettetrilogie, atravers ce che-
minement dans les méandres de la
«blessure» de Strindberg, - « cette
blessure que chacun porte en son
ceeury, disent Margarita Mladenova
et Ilvan Dobchev -, le théatre Sfuma-
to n'a peut-étre jamais si bien porté
son nom.

J-P.T.
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Margarita Mladenova

Ivan Dobchev
Metteursensceneetco-fondateursdu
LaboratoireSfumatoaSofia, Margarita
Mladenova et lvan Dobchev, qui assu-
rent respectivement les fonctions de
directriceetdirecteurartistiquedu Sfu-
mato, sont, par ailleurs, professeurs a
I’Académienationalebulgaredethéatre
etdecinéma/NATFA.Ilsontréalisé de
trés nombreuses mises en scene de
textes classiques bulgares, russes et
ouest-européens, tantau théatreou a
'opéra que pour la télévision.
Margarita Mladenova a notamment
présenté des ceuvres de Moliere, de
Sophocle,d’Alfred de Musset, de Peyo
Yavoroy, d’lvan Tourguenev, d’Anton
Tchekhov, au Théatre National Ivan
Vazov de Sofia, au Théadtre Satirique,
etdansplusieurscentresdramatiques
nationaux en Bulgarie.

Ivan Dobchev a réalisé plus de cent
vingt mises en scene, d’lvan Vazov
d’apresYordanRaditchkovauThéatre
National, a Georg Bichner, Samuel
Beckett,Heiner Miiller,Yordan Yovkov...
L'un et l'autre sont lauréats de nom-
breux prix décernés tant au niveau
national que parles festivals de Croa-
tieet de Bosnie. Tous deuxontdonné
des cours a I’Académie des arts
modernes et a la Sorbonne.

Théatre-laboratoire SFUMATO

Fondé par Margarita Mladenova et
lvanDobcheven1989,le SFUMATO est
un acteur culturel indépendant

reconnu parles pouvoirs publics bul-
gares. |l propose une démarche origi-
nale par son activité de laboratoire
artistique d’innovation théatrale. Le
jeu d’acteur y est considéré en tant
queprocessus,lespectateurestinvité
a découvrir le cheminement des
artistesatraversl’universd’unauteur
ou d’un texte.

LeThéatre-laboratoire SFUMATO anime
des ateliers artistiques et réalise des
productionsthéatrales.|lorganise éga-
lementdesévénementsculturelsainsi
gu’un festival, la « Petite Saison »,
destiné a promouvoir le travail des
jeunes professionnelsbulgaresetdes
compagnies thédtrales émergentes.
www.sfumato.info

August Strindberg (1849-1912)

Ecrivain et auteur dramatique, il est
le filsd’'un membre dela bonne bour-
geoisiesuédoise, OskarStrindberg, et
d’unefilled’auberge devenue gouver-
nante puis maftresse de son pére, ce
dontportetracesonrécitautobiogra-
phique Le Fils de la servante (1886).
Bachelieren186y,ils’inscrital’univer-
sitésanstropsavoircequ’il veut faire.
Pourdesraisonsfinanciéres, il s’essaie
parallélementaux métiersde journa-
liste, de comédien au Théatre Royal
Dramatique,d’employédutélégraphe
oudelaBibliothequeroyalede Stock-
holm. Apres une période de tatonne-
ments, il fonde ’association Runa,
vouée au culte du passé et de I'idéal

nordiques. Il découvre alors Schiller,
Byron et Kierkegaard, et commence
a écrire: La Fin de I’Hellade, tragédie
enverscouronnéeparl’Académiesué-
doise (1869), Maftre Olof (1872), ou
encore L’Apostat. Apres son mariage
a Siri von Essen (1877), dont il divor-
ceraquelquedixansplustard,il publie
Le Peuple suédois, unrécithistorique
(1882), et Le Nouveau Royaume, un
roman qui ridiculise la société sué-
doiseetlesinstitutions parlementaires
justeinstaurées,toutencritiquantdes
personnalités en vue. Attaqué pour
sonirrévérenceetabattu parses mal-
heurs conjugaux, Strindberg tombe
sérieusementmalade. !l décide de s’exi-
leren France, ou il publie des articles
dansdiversesrevues parisiennes, ainsi
qu’unrecueildepoemesquifaitdelui
I’'un des pionniers du modernisme
lyrique scandinave. Ce séjour, durant
lequel il découvre Zola et les freres
Goncourt ainsi que les études d’Hip-
polyte Bernheim et celles de Jean
Charcot sur le psychisme, donne lieu
aune série de tragédies d’empreinte
naturaliste: Pere(1887), Mademoiselle
Julie - laplusjouée de ses piéces - ou
encore Créanciers (1888). A revers du
courantromantiquealorssensibleen
Suede, Strindberg écrit des ceuvres
satiriguessurlaviedecouple,lecreu-
set social et les contingences maté-
rielles. Inspiré par Nietzsche, avec
lequelilentameunecorrespondance
aumilieudesannées 1880, il fonde sa



conceptiondesrapportshumainssur
lanotiond’inégalité psychique et sur
I’idée du « surhomme » : toute vie
sociale est combat, et c’est toujours
I’étre le plus fort psychiquement qui
'emporte. Aumilieu desannées 1890,
apresl’échecdesondeuxiememariage,
il erre de I’Allemagne a I'Autriche, en
passant par le Danemark et ’Angle-
terre. A nouveau malade, hospitalisé
asSaint-Louis,ilsecroitpersécuté, tente
de mettre fin a ses jours, et fuit son
entourage. Il décrit la violente crise
psychique qu’il traverse dans/nferno
(roman écriten francais en 1897, puis
traduitensuédois). llretourneensuite
a Stockholm, ot il se fixe définitive-
ment. S‘ouvre alors une période d’in-
tense production : il écrit des pieces
historiques - Gustav Adolf (1899), La
Reine Christine(1901)-etd’autresdites
expressionnistes, presque toutes«iti-
nérantes»carles hérosy sont perpé-
tuellementenmarche. Cestlatrilogie
composéeduCheminde Damas(1898-
1904), de L’Avent (1898) et de Paques
(1901), mais aussi La Danse de mort
(1900)etLe Songe(1901). Apresun troi-
sieme mariage qui se termine par un
nouvel écheg, Strindberg continue
d’écrire et anime un thédtre d’avant-
garde. Reconnu par la ville de Stock-
holmquilegratified’'unesouscription
nationale poursonsoixante-troisieme
anniversaire, il meurt d’un cancer
quelques mois plus tard.

Assen Avramov a fait ses études a
’Académie nationale de musique.
Entre 1991 et 1997, il est chef d’or-
chestre et compositeur du Théatre
Derriere le Canal. Co-fondateur d’Ars
Digital Studio (audio, video, télévi-
sion) et professeur en théorie de la
musique a '’Académie nationale de
théatre et de cinéma de Sofia, il a
composé la musique de toutes les
créations de Margarita Mladenova et
d’lvan Dobchev au Sfumato. Il tra-
vaille également avec d’autres met-
teurs en scéne bulgares reconnus au
plan européen,comme Yavor Gardev,
Alexander Morfov, Stoyan Kambarev,
et Galin Stoev.

Georgi Tenev a étudié les langues
slaves al’Université de Sofia, puisil a
fait partie de la classe de Margarita
Mladenova et d’lvan Dobchev a I’Aca-
démie nationale de théatre et de ci-
néma de Sofia. Il a écrit des romans
dont La Centrale du parti (prix de la
Fondation Vick 2007), Variations Ka-
ramazov (2004), et le recueil de récits
Retour de La Haye (2008), des pieces
de théatre comme L’Atoll (avec Yavor
Gardev et Assen Avramov, Prix euro-
péen de la Meilleure piece radiopho-
nique), et Strindberg a Damas (avec
lvan Dobchev, nomination Askeer
2007). En 1999, il a publié La Peur du
résident du rappel, un recueil de
poemes en prose et de pieces drama-
tiques. Enfin, il est 'auteur du poeme
La Citadelle (2002)

Daniela Oleg Liahova

Elle a fait des études de scénogra-
phie a I'’Académie nationale des
beaux arts de Sofia. Elle travaille
dans les domaines de la scénogra-
phie, de la peinture et du graphisme.
Depuis 1997, elle est scénographe
aux cotés de Margarita Mladenova et
d’lvan Dobchev au Sfumato. En 2007,
elle arecu les deux prix bulgares les
plus prestigieux pour son décor de
Julie, Jean et Kristine.

Lubomir Mladenov a fait ses études
a ’Académie nationale de théatre et
de cinéma de Sofia, dans le départe-
ment de réalisation cinématogra-
phique (1991-1996). Il a participé aux
festivals de cinéma de Gyor, Kiev, Mu-
nich, Angers, et Clermont-Ferrand.
En 1998, il a fait son service militaire
au Centre audiovisuel de 'armée et a
monté des films produits par 'armée
elle-méme. Il a fait ses débuts au ci-
némaen 2002 avec Truth or Dare (Vé-
rité ou Oser). Entre 2003 et 2007, il a
créé deux documentaires et deux
courts métrages, dont le dernier a
gagné le prix de Meilleur film balka-
nique au Festival Filmini a Sofia.

Le Théatre de la Bastille
Depuis 1982, le Thédatre de la Bastille est,
au ceeur de Paris, un théatre aussi in-
stable que productif. Ses deux salles of-
frent aux artistes et aux spectateurs une
relation rare, faite de proximité et d’es-
pace. La Bastille fut et reste attentive a
toute sorte d’innovations chorégra-
phigues et théatrales, saisissant au mieux
les rapports inédits entre le texte, le mou-
vement et I'image. Cette attention nous
amenaaune grande ouverture internatio-
nale et contribua a fonder notre relation
avec le Festival d’Automne a Paris. Le
théatre est un lieu de « passage »:des car-
rieres s’y inaugurent, d’autres s’y confir-
ment. Un goQtsingulier s’y affirme devant
de trés nombreux spectateurs curieux.
Jean-Marie Hordé

Le Festival d’Automne a Paris
Pluridisciplinaire,internationaletnomade,
le Festival d’Automne a Paris a été créé en
1972 par Michel Guy avec I'appui du Prési-
dent Georges Pompidou. Il a lieu tous les
ans de septembre a décembre.

Ses missions:

- passer commande a des créateurs,
-ameénagerdesstructuresdetravailentre
professionnels francais et étrangers,
-présenter et susciter des démarches
d’ordre expérimental,

- accueillir en France des ceuvres signifi-
catives inédites et témoigner de cultures
non-occidentales.

Association régie par la loi de 1901, le Fes-
tival d’Automne a Paris existe par la
confiance et le soutien du Ministére de la
cultureetdelacommunication,delaVille
de Paris,du Conseil Régional d’lle-de-France
et du cercle de ses amis mécenes. Depuis
1992, il est dirigé par Alain Crombecque;
sadirection artistique est confiée a Marie
Collin et aJoséphine Markovits .

Le Festival Passages

Passages estun festival de rencontres au-
tant que de spectacles qui regarde vers
Est du monde. Aprés la chute du mur de
Berlin, alors que les Balkans et la Tchét-
chénie comptaient leurs morts, que les ex-
pays de I'Est se tournaientvers 'Europe et
que laRussie se transformait, une ville de
I'est de la France se tournait vers I'Est et
accueillait des troupes de thédtre venues
de la-bas et qui souvent se rencontraient
pour la premiére fois a Passages. Douze
ans apres, les visées de Passages sont
plus que jamais d’actualité. Le festival
s’est élargi, il a désormais deux tétes de
pont, Nancy et Metz, et sillonne la région.
L’édition 2009 sera faite comme toujours
de découvertes et de fidélités.
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Albert Camus
Gwénaél Morin
Les Justes

37¢ édition
Prochains spectacles théatre

Edward Albee
Qui a peur de Virginia Woolf ?
DE KOE

Bertolt Brecht
Francois Orsoni
Jean la Chance

Lloyd Newson / DV8
To Be Straight With You
Maison des Arts Créteil

Tiago Rodrigues / Rabih Mroué / Tony Chakar
L’homme d’hier

HORS-SERIE

Georges Bataille
Jean-Michel Rabeux
Cédric Orain

Un si funeste désir

(extraits des livres Les Charmilles
de Jean-Michel Rabeux et Le Mort
de Georges Bataille)

Daniil Harms
Marie Ballet
Oui, aujourd’hui j'ai révé d’un chien

Kaori Ito

Noctilugue (danse)

Gertrude Stein
Emma Morin
Listen to Me

Programme complet sur
www.theatre-bastille.com

Spiro Scimone
Francesco Sframeli
Carlo Cecchi

La busta / Nunzio / Due amici
Thédtre du Rond-Point

Shakespeare - C.Schiaretti
Coriolan
Théatre Nanterre-Amandiers

Toshiki Okada
Five days in March
Théatre2Gennevilliers
Freetime

Le CENTQUATRE

Lewis Carroll

Madeleine Louarn
Jean-Francois Auguste
Alice ou le monde des merveilles
La Scene Watteau /
Nogent-sur-Marne

La Ferme du Buisson /

Marne la Vallée, Noisiel

Marivaux / Luc Bondy
La Seconde Surprise de I'amour
Théatre des Bouffes du Nord

Ludovic Lagarde
Paroles d’acteurs
Théatre de la Cité
Internationale

thédtre, musique, danse, cinéma,
arts plastiques.

Programme complet sur
www.festival-automne.com

Passoges

Nancy-Metz m
14 - 23 mai/ 11° édition

Bulgarie,
Théatre-laboratoire Sfumato
Julie, Jean et Kristine
(Mademoiselle Julie)

La Danse de mort

Strindberg a Damas

Biélorussie,

Théatre libre de Minsk
Génération Jeans

Nikolai Khalezine

Zone de silence

Vladimir Scherban

Ekaterinbourg
Hamlet, Le Roi Lear,
Le Révizor

Nikolai Kolyada

Hongrie

L’Opéra paysan

Les Enfants du démon
Béla Pintér

Lituanie
Le Pays lointain
Gintaras Varnas

Arrétez le monde, je voudrais
descendre
Igor Dromesko

République Tchéque
Obludarium
Matej et Petr Forman

Chine

Le Roi singe et la montagne de feu
Opéra national de Chengdu du
Sichuan

Haute Ecole de Théitre de
Suisse Romande

Meurtres de la princesse juive
Armando Llamas

Andrea Novicov

..et musique, danse, cabarets
politiques

Programme a venir sur
www.festival-passages.fr



